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Sacrum w sztuce wspolczesnej

Najprostszym sposobem definiowania sacrum jest przeciwstawienie go temu, co swieckie
(Eliade, 20009, s. 473).
Sacrum jest do$¢ pojemnym pojeciem, wedlug M. Eliadego moze wyrazaé co$ z
pozaswiatowego porzadku, jego przejawem jest np. drzewo, kamien czy goéra, moze
przeksztalca¢ zwykla rzecz w co$ swictego (hierofanta). Sacrum to religia przeniesiona w
sfere psychologiczng. Istote religii stanowi nie Bog, dusza, odkupienie czy Zycie pozagrobowe,
ale odczucie czegos, co budzi groze i co pocigga rownoczesnie (Otto, 1968, s. 21).

Mimo powszechnej opinii, iz $wiat ulegl pod koniec XIX i XX wieku silnej
sekularyzacji w wyniku przemian spolecznych i gospodarczych nie jest to prawda.
Religijno$¢ czy odniesienia do sfery sacrum przebiegaja inng droga ale wciaz istniej3.
Wedtug badacza P. Bergera swiat dzisiaj, z matymi wyjgtkami, [ ...] jest bardziej religijny niz
kiedykolwiek wczesniej (Adamczyk, 2007, s. 67). Thumaczy to tym, ze w XX wieku wazne
instytucje (religijne czy polityczne) nie reguluja spraw S$wietosci tak restrykcyjnie jak
dawniej, stad dochodzi do uwolnienia inicjatywy religijnej ,,zwyktych” ludzi. Wida¢ odwrdt
od tradycyjnych religii (tu zachodnich) na rzecz wierzen orientalnych, sekt itp.
Dochodzi rowniez do zjawiska prywatyzacji wiary, a takze jak trafnie stwierdzit M. Eliade, ze
pod pewnymi wzgledami mozna by rzec, ze u czltowieka spoleczenstw zdesakralizowanych
religia stata si¢ »nieswiadomac, lezy zagrzebana w najglebszych warstwach jego bytu; ale
nie znaczy to, ze nie petni ona nadal zasadniczej funkcji w ekonomii psyche (Eliade, 1997, s.
180). Na przetomie XIX i XX wieku staja si¢ popularne ruchy okultystyczne, neognostyczne
czy spirytualistyczne, ktore inspirowaty i interesowaty nie tylko intelektualistow czy ludzi
poszukujacych nowych doswiadczen, ale i w duzej mierze artystow (np. Kandinsky,
Mondrian). Dzi$§ w kulturze masowej pojawia si¢ swobodne operowanie symbolika religijng
( czgsto zaczerpnieta z chrzescijanstwa). Przyktadem moze by¢ oprocz (kontrowersyjnych)
performansow, obrazoéw czy instalacji, moda, gdzie od niedawna stata si¢ popularna odziez z
motywem krzyza. W sztuce wspdlczesnej zwiazki, czy nawigzania do sacrum (czy mowigc
precyzyjniej do rytuatu) wida¢ zwlaszcza w performansach. Jednak motyw ,$wigtosci”
przejawiat si¢ rowniez w wielu innych dziedzinach sztuki, np. w architekturze, malarstwie,

teatrze, a nawet w balecie. Oczywiscie moim zdaniem wszystko zalezy od intencji autora,
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poniewaz si¢ganie po symbolike religijng czgsto wigze si¢ (w przypadku miodych
artystéw) z checig wzbudzenia skandalu czy zaistnienia swiecie sztuki.

Pierwsza rzecza do ktorej chcg si¢ odnies¢ to architektura, a  mianowicie
Pawilon Secesji, ktory w zalozeniu tworcow mial peli¢ rolg $wigtyni  sztuki.
Zostal zbudowany przez Josepha Marie Olbricha w 1898 roku. Architekt uwazal, ze jego
sciany powinny by¢ biale i Isnigce, nieskalane i Swigte, co wyrazac bedzie uczucie doskonalej
godnos¢ i dostojenstwa (Zabunyan, 2002, s. 30). Pawilon w formie $wiatyni miat
symbolizowa¢, sztuke¢ pelnigca rolg religii zlaicyzowanych intelektualnych elit Wiednia.
Szczegblng role peini tu dekoracja zewnetrzna, ktéra ma symboliczny charakter m.in. Kopula
uksztattowana jako drzewo laurowe, ktdre jest atrybutem boga Apolla. Trzy glowy gorgon
nad wejSciem, sg personifikacjami trzech sztuk: malarstwa, architektury i rzezby. Sowy
znajdujace si¢ na elewacjach bocznych symbolizujg Ateng, bogini madrosci, zwycigstwa i
rzemiosta. Podstawg filozofii Secesji jest poszukiwanie prawdy o czlowieku wspolczesnym.
W tym duchu miesci si¢ takze koncepcja pawilonu. Dlatego po raz pierwszy postanowiono
zastosowa¢ wewnatrz ruchomg przestrzen ekspozycyjna (ktérg tatwo mozna podzieli¢ i
przeorganizowac) ma by¢ “rownie zmienna, jak wspotczesne zycie".

Poczatek XX wieku to czas w, ktorym pojawia si¢ abstrakcja. Wydaje sig, ze jej pierwsi
tworcy mieli silng potrzebg wyjasnienia sensu ich prac, gdyz prawdopodobnie chcieli uniknaé
niezrozumienia ze strony odbiorcoOw. Wassily Kandinsky uwazat, ze artysta powinien zerwac
z wplywami ,,starej sztuki” na rzecz nowoczesnej co oznaczato koncentracj¢ na formie - to
ona oddaje wewnetrzng tre$¢ dzieta. Wynikalo to z poszukiwan duchowych artysty np.
inspiracja teozofig. Za pomoca formy w abstrakcji chciat wyrazi¢ odmienne stany istnienia.
Jego prace (jak uwazal) nie sa dostgpne dla wszystkich, ich istot¢ mogli zrozumie¢ jedynie
ludzie rozwini¢ci duchowo. Malarstwo jest sztukq, a sztuka w ogdle nie jest bezcelowym
Stwarzaniem rzeczy w pustce, lecz silq celowg, ktora powinna stuzy¢ rozwojowi i
wyrafinowaniu duszy cztowieka (...). Sztuka przemawia specyficznym jezykiem od rzeczy do
duszy. Jest dla duszy chlebem powszednim, ktorym mozemy karmic sie tylko w tej formie,
jezeli sztuka uchyli sie od tej misji, pozostanie po niej niewypetniona luka, nic jej bowiem nie
moze zastgpi¢ (Kandinsky, 1996, s. 125). Kolor réwniez byl bardzo wazny, Kandinsky
wierzyl, ze moze on takze oddziatywaé na (ducha) cztowieka. Przyktadowo bigkit byt wedlug
malarza doskonaty i przynosil duchowy spokoj. Natomiast Kazimierza Malewicza, do
abstrakcji doprowadzity przemyslenia na temat (prawostawnej) ikony, cho¢ niecobca mu byta
rowniez teozofia. Dla niego celem wspdlczesnej sztuki miato by¢ osiagnigcie tzw. ,, Czystego

przezycia ” czyli supremacji (Stad nazwa nurtu suprematyzmu — odnosi si¢ do supremacji
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oznaczajacej czyste wrazenie, zaklada nieograniczone mozliwo$ci poznawcze cziowieka,
dotarcia do prawdziwej rzeczywistosci.). Uwazal, ze jest to mozliwe poniewaz sam
doswiadczyt wiasnie takich przezy¢, twierdzit, ze zanurzyt si¢ w $wiecie bezprzedmiotowym
( przedstawienia przedmiotow materialnych np. na obrazach byty dla Malewicza utuda).
Wyrazem tego odkrycia byl obraz ,,czarny kwadrat na biatym tle” ma oddawa¢ wrazenie
nieprzedmiotowosci. Zrozumiatem, Ze »przedmiot« i [jego] »wyobrazenie« byly niestusznie
brane za odzwierciedlenie wrazenia, i zobaczylem, jak nieprawdziwy byl ten Swiat
przedstawien i pragnien. [...] Czarny kwadrat na bialym tle byt pierwszq formq wyrazajgcg
doznanie nieprzedmiotowosci: kwadrat = wrazenie, biale tfo = »nicos¢« poza tym wrazeniem
(Malewicz, 2006, s. 65). Warto doda¢, ze Malewicz rowniez poszukiwat i korzystat z symboli
zwigzanych z religia, stad inspiracja ikong. Na wystawie w 1915 roku ,,Czarny kwadrat”
umieszcza w kacie (w gornej czesci $cian) pomieszczenia, wzorem prawostawnej tradycji
wieszania ikon (trzeba zauwazy¢, ze wlasnie ten obraz byl dla artysty szczegolny przez cale
jego zycie). Takie podejScie obu malarzy jest zwigzane prawdopodobnie z ich pochodzeniem,
otoz W Rosji (tu tradycja prawostawna) panuje inny stosunek do religii (sfery sacrum) ma ona
bardziej mistyczny charakter niz na zachodzie. Dlatego zaréwno Malewiczowi jak i
Kandinskiemu tatwiej bylo zrozumie¢ i zainspirowaé si¢ popularnymi wtedy ruchami
neognostycznymi (teozofig). Jednak najwigksze nawigzanie do $wigtosci (mistycyzmu) majg
obrazy Pieta Mondriana. Poszukiwal absolutnos$ci, uniwersalnosci i trwatosci, odnalazt to w
abstrakcji. Gléwnym motywem jego prac byto drzewo, tafla wody i fasada kos$ciota. Z czasem
zaczal redukowac jego zdaniem zbgdne elementy (forme) i przerzedt do poziomej i pionowej
linii. Uwazal, Ze jego sztuka ma charakter uniwersalny. Postugiwat si¢ tylko trzema kolorami:
76kcia, bigkitem i czerwienig, jego zdaniem wlasnie te kolory oraz zgeometryzowane formy
byty wyrazem harmonii duchowej. Bylo to takze =zwigzane z tym, iz Mondrian
nalezal do stowarzyszenia teozoficznego (i byt pod jego silnym wptywem), w ktdrym te
trzy wyzej wymienione kolory miaty szczeg6lne znaczenie.

Kolejnym przyktadem, gdzie wida¢ odniesienie do sacrum mozna znalez¢ W teatrze
Jerzego Grotowskiego, w ktorym zwraca si¢ ku rytuatlowi (jego zdaniem ku zroédiom).
Inspirowat si¢ kultami religijnymi réznych plemion. Artysta prowadzil badania na Haiti w
Indiach czy Meksyku, w miejscach gdzie odbywaty si¢ obrzedy plemienne. Interesowat si¢
réwniez Jungiem i apokryfami ( tu zwlaszcza Ewangelia Tomasza — czlowiek ma dazy¢ do
poznania rzeczywistosci transcendentnej). W jego ujeciu sztuka powinna by¢ wehikulem.
Aktor mial peli¢ rolg quasi kaptana, awidzowie mieli by¢ uczestnikami obrzgdu.

Grotowski chciat zatrze¢ granice miedzy sceng, a widownig. Teatr mial by¢ miejscem gdzie
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dochodzitloby do pogodzenia cztowieka i kosmosu, odbywaloby si¢ to ,,poza czasem”.
Dlatego tekst zostal ograniczony, a skupiono si¢ na ciele, ruchu aktora. Podobnie ja u
wspomnianych wczesniej abstrakcjonistow tu teatr miat za zadanie harmonizowaé ducha i
dotrze¢ do czego$ niewidocznego, zdaniem Grotowskiego powinien wyzwoli¢ energi¢
duchowa widza. Warto wspomnie¢ o samej koncepcji aktora i gry wedtug artysty, waznag role
odgrywat ruch i1 dzwigk. Tremning aktorski w Teatrze Laboratorium oparty byl zatem na
odkrywaniu podswiadomosci. Ciato w przedstawieniu ulegalo poprzez eksces jakby
unicestwieniu w akcie catkowitym aktora, osiggnietym technikq transu czyli petnej integracji
fizycznosci i duchowosci aktora. (...) Miat pozwolic, by rola ,,przenikneta” w niego, aktor zas
stawiajqc jej opor calq swojg osobowoscig mial zyska¢ panowanie nad swoim ciatem i
psychikq, ze mogt pozwoli¢ sobie na rezygnacje z wszelkiego oporu. (...) W wyniku takich
dziatan przedstawienie stawalo si¢ swoistym aktem ofiary (...), byta to ofiara sktadana
widzowi (Dorak - Wojakowska, 2010, s. 54-55). Ostatnim etapem dziatalnosci Grotowskiego
byt Dramat obiektywny, ktéry jak obrazy Mondriana miat mie¢ charakter uniwersalny, tzn., ze
powinien oddziatywaé na kazdego niezaleznie od kultury.
Sacrum (nie wprost) mozna odnalez¢ takze w balecie tu za przyklad poshizy grupa
Balety Rosyjskie, w okresie, w ktorym wystgpowal Wactaw Nizynski. Odniesienie do
LSwictosci” widaé zwlaszcza w widowisku Swieto Wiosny, gdzie tematem byt poganski
rytuat prastowian, polegal on na ztozeniu ofiary z mtodej dziewczyny by zapewni¢ urodzajne
plony. W tej inscenizacji zadbano o kazdy szczegot. Muzyka byta trudna i nieprzewidywalna.
Ruchy tancerzy byly niepowigzane ze soba, Szarpane, nerwowe, pozornie chaotyczne (co
mialo imitowa¢ zachowania uczestnikow rytuatu). Sam Nizyaski mowil, ze Swigto Wiosny
Jjest zyciem kamieni i drzew. Nie ma w nim istot ludzkich tylko inkarnacja przyrody,[ ... ] a
takze ludzkiej natury (Moore, 2014, s. 168). Chciat dos¢ doktadnie odtworzy¢ atmosfere jaka
panowata podczas takich rytualow. Scenografie stanowil zielony pejzaz z mistycznymi
symbolami zwanymi ,,znakami pamigci". Z dziennikow Nizynskiego jak i relacji przyjaciot
tancerza mozna wywnioskowac, ze wlasnie w tej realizacji, chciat ,,przej$¢” do innej sfery po
przez taniec i muzyke¢, mozna by rzec wprowadzi¢ si¢ w trans. Przypomina to rytuaty
szamanskie, gdzie szaman wlasnie przez uzycie instrumentow (muzyki) i odpowiednich
ruchOw (tanca) faczy si¢ ze $wiatem duchdw. Niejednokrotnie ,,przemienia” si¢ W zwierze
czyli staje si¢ kim$§ innym. Mozna przypuszczaé, ze Nizynski rowniez chciat co$ takiego
osiggnac.
Sacrum w sztuce nie musi si¢ odnosi¢ wprost do religii (kosciota) czy do tego co,

moralne lub dobre. Przez odwotania do tej sfery artysci probujg czesto przekraczaé granice.
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Przedstawiaja to co fascynuje ale i jednoczesnie przeraza. Sacrum dla np. Mondriana czy
Grotowskiego bylo sposobem na probe znalezienia uniwersalnego jezyka sztuki,
zrozumiatego dla wszystkich. Jednak jak juz wspominalam na poczatku, dzi§ mozna
zauwazy¢, ze tworcy, ktorzy korzystaja z tej sfery czgsciej probuja wywotaé skandal i
zainteresowanie niz zrealizowa¢ jaka$ glebsza idee. W przeciwienstwie do artystow z
pierwszej potowy XX wieku, oni w tym co tworzyli sami chcieli odnalez¢ glgbig, sens i

podzieli¢ si¢ tym z innymi ludzmi (odbiorcami) by kazdy mogt rozwija¢ si¢ duchowo.
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